= '2:_3:__€:_I:F:!__E__:.::_:_::*‘:i:{:DQA?Q.’:M::Q
\___V__'g_'_ ___ﬁ____ ________g_:g__* ~l"::ffig*FFVﬂ’Mﬂ.'FPiWM*
e T e e e - e e e I PN e
.J L |
}i/—a/ al«/w/.m—‘&i ol&%b Lio W-W-W/wo&/f/-w-w ho- may - U - ul do  mar 7?2/-0(&/&’ Ue - ras e/¢/w - mor Se bap e  har - gui - whe  pe - l&  mar
il —— e —
= S Rl LR o | = o T e i L S g ey o - S }“ +— 11— I " o s e (R e Ll e o | — — — = = . — V**i* 4.*1 o el e \Ar —+ — — — 1  Masica: 0 barquinho
- S e e T o 9 & o ' e Ve g o o 9 o | — 19— —1————g9-—— @ — o D@ ——H  Composicéo: Roberto
= o T T _P_ ?_ ? _E B 7, i”_ = ! | e T :’_ S g = — = 79?7 (g s e fi = e ?7 — e [ — — — 3 —— - - l.i 7}7 71 s g ] Menescal e Ronaldo Bdscoli
QJ g 5 — 4
- U - 3w Sem pw - rar Sem i - e - gis wos - sa cam - piip vty s - v - de des - T mr e o ol Sei, - juss bar - co/e ws  Y-a Tie - suis
Drogesso de [ramsposicis compresir iyt
partitura de Menescal e Bdscoli & apoiada em duas paF @ (pier) .
; . ; 2. luz 4. sol 30. Di
semicolcheias seguidas acompanhadas de uma pausa, \ ' \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \
também em semicolcheia, que se repetem numa variacao \ J \ \ 7,no ma- 11. e/o/g-mor_ se | | | ‘ ‘ 26. /o0 bar- | 1 _ | |
de centro tonal Qe ft_era quase natural, mas aleatoria, | I { [%8=,"9 - Thda/Bve: y i 15, qub des- 17.seminten- | , i p8./e | , |
com uma quebra inusitada, porém de caminho natural de [ Ty e R WJETEE T o e - S R S TR ot =iy LI I el T 18.¢d%0 | e LT A o 1D IR | B ey Tl e, M il by | P ST WS
volta ao tom inicial até o refrdo, uma ponte com notas \ { | . \ o \ . \ \ \ \ 20. -¢3o \ \ \ 31 -as 3.2
estranhas ao tom, mas de casamento perfeito com a STy SR | B e A ___ 1 e S s . = SRR THR W, L TR B S NS Sy FSCe— — —_ R — Gl ol | EECR BN el i iy " ITSERE | 1 LLPE S S Sl TR
harmania através do uso da tens&o de nona bemol. Essa bormagis de volume | I | I ! | ! P A | | | y ,
sucessdo de imprevistos e opostos em um jogo de com A jar virouladn \ |1 B M e ST i £ S L L . A | S | SRR A ) | R e A ST e =" . ] [ | . B S el 1 .- . SN el W e A TR e R N
contrapontos na melodia musical define o conceito do ass agoroles 5 | - | " | - | - \ I-I | \ \ \ \ \ \ Tr \ \
museu ao ser transposta e adaptada em licenga poética ' | | SRS | | L | | | | —— ' = : : = :
para a forma arquitetonica em um jogo de grandes | | ” \ | ) G \ | 4 | 4 | d d | 25. bei-ja/ u \ i 291z ” , ] ,
volumes verticais, dispostos na horizontalidade do pier. 1.Dia-de ! | | il e 10. -ra0 | | | | | | | | | 34. 1zuis
|3, festa___ de 5. &/0 bar- | | | cio a-zul do mar | | | | | 23 e 0 | ‘ | | ‘
| | ; 8. -quinho/a deslizar | | 16. -Il‘-za sem pa-rar | | | 27-"00/ | ‘ 32. téo ‘
ﬂ”ﬂlﬂh Soneray \ | \ | | i 14.-qui-nho peilo mar 19.nos-sa___|can- 21. vai sa- | | | | ,
\ \ \ \ \ \ \ | \ \
0 mar figura enquanto tematica no decorrer dos séculos por meio das sociedades que 0 no cenario: constante, interminavel e incontrolavel. | \ | \ \ l \ \ \ i : : : :
experienciam e o retratam em diversas formas de expressao artistica. A datar a épica Assim como essa grande massa liquida, a arquitetura esta sempre em movimento, mesmo \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ \ | \ \
jornada do heroi grego Ulisses, € um emblema relacionado a constancia e serenidade, quando parece de longe, inerte. Tal como o tempo em musicologia - ou na vida - flui ininter- \ | \ | | \ i i i \ \ \ S J
assim como a aturdida e perigosa imensidao do proprio. No imaginario, aparece em cons- ruptamente. Assim, os elementos sao dispostos arquitetonicamente de forma que a planta \ I 1 Linl \ \ \ \ \ \ \ \ .= = =0 |
tancia a elementos e cenarios misticos como inundagdes, naufragios e peregrinacoes. € organizada em grandes pareddes de concreto, de acordo com a melodia de Menescal e ! I I 1 | L I \ \ { \ \ \ \ i I 1 | \ \ \
0 corpo de agua habitado por Leviatad e criaturas hibridas, as sereias, representam um Boscoli na partitura, uma variagao de notas, tons e ritmos cheios de surpresa e expectati- | \ \ \ 1 1 | \ \ \ \ \ 1 \ \ \
historico simbolo da imaginagao dos marinheiros, que ecoavam em unissono, melédicas va entdo rebatida no conjunto arquitetdnico por transposicao, fazendo da melodia a dispo- | J | J i i 1 | \ J J J \ \ \ ‘
supersticdes e pressagios para tripulacdo. Inspiragao para musica, a imagética das dguas sicao em planta e da altura dos planos proporgdes de tons e semitons dos acordes em um 1 \ J \ \ | \ \ \ \ \ \ \ \
surpassa as folcldricas cangdes de bordo, influenciando outros géneros. doce balango, assim como 0 mar que o cerca. | \ | | \ \ \ \ \ \ \ | \ \
E na bossa nova, em que abrimos a janela e nos deparamas com o mar e o sol, uma articula- Para Heraclito, “ninguém pode entrar duas vezes no mesmo rio, pois quando nele se entra | | \ | \ \ \ \ \ \ \ \ \
¢ao entre 0 Rio de Janeiro e sua orla que ecoa no projeto da identidade carioca e na historia novamente, ndo se encontra as mesmas aguas, e o proprio ser ja se modificou". 0 mar é | | | | J | J J " " l 11 | \ \ | |
brasileira. O mar além de onda aquéatica € a onda sonora, e em questdo simbalica circuns- alegoria para a profundeza do ser e intempestividade da vida, e a edificagao é a parabola do l ! | ! | | ' ‘ | | f f f | \ |
creve signos de brasilidade, que se desdobram na pluralidade cultural brasileira. passar irremissivel do tempo, um marola ritmica do multiplo, € 0 encontro de dguas, em | | | | | | | | \ | | | \ \
0 episodio de um dia de luz com festa no sol, e um barquinho a deslizar no macio azul do que o homem gosta de banhar-se na sua propria imagem. Assim, a tectdnica formal do | | | | | | | | | | | | | |
mar, como na musica "0 barquinho" composta por Roberto Menescal e Ronaldo Béscoli, € 0 Museu Maritimo do Brasil € uma experiéncia unica de expectativas e surpresas, em comen- | | | | | | | | | | | | | |
estro conceitual do icone arquitetdnico que arrima-se na partitura musical, no qual planta to fluido na apreensdo de cada um dos ambientes de exposicao. | ETM(9) . Bm7 D#7(9) : D7M(9) | Am7 C#7(9) | CTM(9) : Gom7(11) | B7(11) | G#tm7 ‘6#7(b9)‘ Edm7 | B7(b9) |

e estruturagao harmonica se transpassam de forma que som, mar e tempo, se depositam

Alguns monumentos incorporam-se ao sentimento coletivo, passando a fazer parte de sua histéria e da sua transmissao no tempo. 0
edificio do Espago Cultural da Marinha, reconstruido em 1996 depois de descaracterizagdes ao longo do tempo, foi construido de modo
a se assemelhar a Cordoaria Nacional de Lisboa (Séc. XVIII, Portugal), configurando assim, falso histérico.
0 discurso da intervengao, fundamenta-se em uma visao que indaga: Como propor uma nova configuragao sem desrespeitar as duas
instancias que gozam do embate da preservagdo dessa construgao, que dizem respeito a memaoria coletiva e 0 apego por parte da popu-
lagdo, e tambem, ao enquadramento as configuracoes e diretrizes norteadoras em relagao a autenticidade dos monumentos?
Assim, a proposta se baseia nas circunstancias particulares do local, para além do falso historico, sem a incoeréncia de uma divisao
entre materialidade e imaterialidade em uma ética conservacionista de monumentos historicos, sabendo-se que nao existe patrimonio
imaterial sem suporte fisico, e nao existe patrimonio material sem valor ou significancia simbalica.

- Dito isso, propGe-se uma leitura espacial fundamentada nos diferentes momentos e contextos historicos que o pier ja passou, sem uma
&ﬁ;gh:& e e = hierarquia ou modelo ideal em relagao aos diferentes periodos que fazem parte das patinas do tempo, mas com evidéncia no simbolis-
; e YR T mo do local. Nesse espago, a presenga-auséncia é traduzida pela preservagao de um modulo da fachada do antigo prédio, na forma de

Jjanela historica, como dialogo do presente-passado, instigando a reflexao contemplativa e a memaria afetiva dagueles que conviveram

com o prédio anterior.
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A proposta tem como enfoque o vinculo entre significacado e lugar, fazendo parte natural-
mente da arquitetura e museografia como fator essencial na semiética narrativa, que se
desdobra na fluidez das ondas maritimas e sonoras. Tal articulagao do conceito traduzido
na arquitetura, possibilita o exercicio do olhar para além da contemplagao, mas como
potencial de leitura reflexiva por parte do publico.

A linguagem do volume € crua, fundamentada no jogo de polaridades, que se contrapdem e
se complementam, simultaneamente, de forma que a massa horizontal é intercisa pelos
massivos planos verticais, como forma transcendente da horizontalidade. A tectonica
arquitetonica é embasada em uma légica simples, conferindo limpeza visual e integridade
da materialidade.

Transitando constantemente entre principios opostos, a edificagao apresenta em sua
forma o ritmico revés de alto/baixo dos planos, conferindo diferentes interagdes entre
escalas do corpulento ao minimo, interagindo com o plano de visao do observador, assim

como fluindo no contexto urbano inserido. A perspectiva é desafiada pela disposi¢ao dos
pareddes, devido ao encadeamento estatico/ritmado, motivando a movimentagéao visual
Esse jogo complexo, reverbera no contraste textura/liso dos materiais, observa-se na
fachada por exemplo, a relagao entre a rusticidade dos fechamentos de pedra em contra-
partida a homogeneidade dos planos cortantes brancos, em alguns momentos balizados
pelo revestimento de madeira para indicar o inicio de um novo conjunto de notas.

A presenca da coberta de madeira agracia um amplo espago, Como uma praga no pier que
emana a relagao publico/privado e interno/externo, possibilitando diferentes usaos, e
emoldurando parte da visao do horizonte maritimo. Atraves da luz solar e iluminagao
natural, seu design projeta um padrdo proveniente da relagdo textura/liso, gerando um jogo
luz/sombra, assim conferindo uma paginag&o organica e mutéavel no nivel do piso.

Os espacos internos provenientes da disposicao dos pareddes, em um balango musical,
possibilitam momentos amplos/estreitos de forma que a experiéncia € moldada por
expectativas e surpresas, na configuragao fixa mas nunca estatica, das divisdes internas,

através da mudanga de angulos e formas, dependendo da localizagao do visitante. Os
esbeltos rasgos verticais na fachada do mar, possibilitam a passagem de feixes de luz
discretos, conferindo dramaticidade ao ambiente.

Devido a iluminagdo moderada e controlada para preservagao da integridade do acervo, é
visado a abertura de um jardim como contraposto cheio/vazio, ocasionando comunicagao
entre ambiente interno/externo. Nesse espaco, a presenga/auséncia é traduzida pela
preservagao de um modulo da fachada do antigo prédio, como forma de didlogo do presen-
te/passado, instigando a reflexdo contemplativa e a meméria afetiva dagueles que convi-
veram com o prédio anterior.

A edificacdo inicial do complexo contempla o programa do Espago Cultural da Marinha,
restringindo parte da visual da construgdo do pier, despertando interesse atravées da
repentina amplitude da percepgdo na escala do observador ao identificar o equipamento do
museu. Sua forma é austera, gerando comunicagao pelo uso da mesma materialidade, mas
outorgando o protagonismo para o icone do Museu Maritimo do Brasil.

CORTE LONGITUDINAL

01. Navio-Museu Bauru

02. Rebocador Laurindo Pitta
03. Escuna Nogueira da Gama
04. Lancha-Balizadora Garoupa
05. Submarino Riachuelo

06. Helicoptero SH3

07. Nau dos Descobrimentos
08. Aeronave Skyhawk

09. Carro de Combate Cascavel
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QUADRO DE AREAS - TERREQ

coD AMBIENTE
AREA DE ACERVO ABERTA AQ PUBLICO

PERCURSO DE IDA
PERCURSO DE VOLTA

11  Exposigo Permanente

12  Exposigdo Temporaria

AREA DE ACERVD NAD ABERTA AO PUBLICO

. 21 Carga e descarga de veiculo de acervo em transito QUADRO DE AREAS - PAVIMENTO 01

. 22  Areade recepgdo de abras e Desembalagem coD AMBIENTE
AREA DE ACERVO ABERTA AO PUBLICD

. 23  Area de recepgdo de obras e embalagem/desembalagem

12  Exposigdo Temporaria

AREA SEM ACERVO ABERTA A0 PUBLICO
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AREA DE ACERVO NAQ ABERTA AO PUBLICO
. 23  ReservaTécnica

3.11 Hall (recepgao, informagao, guarda volumes, bilheteria)

312 Hall/Bilheteria
32  Area Educativa - 2.4  Sala de Equipe/ Montagem e Desmontagem
3.31 Loja/Livraria

3.32 Loja/ Livraria AREA SEM ACERVD ABERTA AO PUBLICO

34  Cafeteria 34  Cafeteria
35 SalaVIP 34.1 Cafeteria (Cozinha) QUADRO DE AREAS - PAVIMENTO 02
3.7  Restaurante 351 Foyer
CoD AMBIENTE

3.7.2 Banhei 3562 Auditorio ) . )

e AREA SEM ACERVO, NAD ABERTA AO PUBLICO
3.8  Sala Multi 3.8  Salamultiuso —

e | 421 Diretoria Executiva
3.91 Banhei 391 Banheiros —_

R | 422  Diretoria Cultural
3.9.3 Banheiros 3.92 Banheiros

423 Relagdes Institucionais & Comunicagao

|
_| 424  Curadoria III
l

AREA SEM ACERVO, NAD ABERTA AO PUBLICO AREA SEM ACERVD, NAO ABERTA AD PUBLICO

425  Produggo e Programagao Visual
4.1.4 Almoxarifado de Servigos Gerais 411 Salade armazenagem I
426  Museologia
43 hreas Técnicas 4.12 Oficina de elétrica e hidraulica .
427  Educativo
4.1.3  Almoxarifado Administrativo
428  Adm, Financeiro

|
ESPACO CULTURAL DA MARINHA 415 Refeitdrio
¢ | 4.2.9/10 Secretaria Geral e Servigos Gerais

5.0  Espago Cultural da Marinha 416 Vestidrios -
4211 Sala de Reunides
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Visando a preservacao da constituicdo fisica do acervo do museu, que ocorre paralelamente
a sua necesséria valorizagdo ao voltar o olhar do visitante para o0 seu interior, a proposta
constitui-se enquanto um edificio pavilhonar dotado de uma série de diminutas aberturas
para 0 ambiente externo criteriosamente planejadas visando a maior eficiéncia energética e
melhaoria da performance térmica do edificio.
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Propde-se, portanto, aberturas do tipo seteiras na fachada nordeste, as quais corroboram a
maior opacidade da fachada sudoeste, cujos os valores de radiagdo global incidente s&o
mais elevados, sobretudo durante o periodo do verao. A menor permeabilidade visual eviden-
cia a diretriz adotada de garantir maior massa térmica as vedagoes verticais, propostas em
alvenaria de blocos de concreto de 14 x 13 x 39 cm argmassadas externamente e revesti-

d_aW, e horizontais (coberta) gerando valores capacida-

~ de acima de 230 KJ/m?.K'camo forma de reduzir a amplitude térmicaverificada durante o
dia. : e :
0 sistema de ar condicionado da ser adotado sera do tipo fan-co'i'lj com chiller sobre a
caobertura“do edificio, come forma de controlar constantemente os niveissde umidade e
temperatura do ar necessarios ao ambiente de museu. A tecnologia adotada para arrefeci-
mento do conjunto proposto se beneficiard, também, das propriedades termofisicas mais
isolantes da envoltdria, cuja resisténcia térmica total maior (0,4 m2.I<7W) e valores de
transmitancia mais baixa (em torno de 2,1 W/m2K), reduzindo, consequentemente, a
demanda por resfriamento do edificio.
Paralelamente, a presenca de elementos na fachada sudoeste constituem protecoes sola-
res-verticiais de grande importancia para reduc@o das taxas de radiacao-solar direta neste
trecho do museu proposto, como demonstram os angulos sobre a mascara solar gerada para
esta orientacdo. A fachada nordeste, tem nas seteiras a forma de controle efetivo da radia-
¢ao solar durante o periodo da manha ao longo do ano e parte da tarde durante a época de
inverno carioca.

Da mesma forma, aos acessos dos usuarios foram criadas cobertas permeaveis como
forma de garantir a protegao solar deste espago de transigao entre o ambiente externo e
interno do museu.

A simulagao do comportamento da geometria da insolagao durante os solsticios de verao e
inverno demonstram a obliquidade da implantagdo como forma de minimizar o impacto
sobre as maiores fachadas leste e oeste, notadamente aquelas que recebem maior carga de
radiagao solar.
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As diretrizes para o Sistema de Prevengao de Combate a Incéndio e
Panico (SPCIP) tem como premissa considerar toda a complexidade
do patrimonio cultural, material e museolégico do Museu Maritimo do
Brasil, bem como seu programa de necessidades e o partido arquite-
tonico escolhido. A escolha das diretrizes projetuais tratam das solu-
¢0es para minimizar o risco e as decorréncias de um eventual incén-
dig, auxiliando na definicao de pardmetros e requisitos de seguranga,
haja vista que um eguipamento publico como um Museu apresenta
em seu Plano Museoldgico parametros de seguranga patrimonial, a
partir do conceito de gestao de riscos, integrando assim esforgos
para minimizar perdas museologicas e humanas através de um amplo
Plano de Emergéncia e medidas preventivas passivas e ativas. As
medidas de protecdo passiva;sao aquelas associadas a aspectos
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construtivos intrinsecos a edificagao, diretamente ligada ao parti-
do arquitetonico escolhido, e aos processos nela contidos e com-
preendem: sele¢ao de materiais e procedimentos de fabricagao e
instalagao, incluindo, onde aplicavel, atendimento aos afastamen-
tos minimos e circulag@es, barreiras corta-fogo e fumaca e/ou
enclausuramento, selagens corta-fogo, saidas de emergéncia e
outros. Quanto as medidas de protecao ativa estas sao acionadas
somente por ocasidao do incéndio propriamente dito e, compreen-
dem os sistemas fixos de detecgao, alarme, de extingao com agao
manual (extintores e rede de hidrantes), de supressdo com ag&o
automatica, registros, dampers corta-fogo e fumaga com aciona-
mento eletromecéanico e dispositivos de intertravamento para
blogueio de fontes de energia elétrica do sistema.

DETALHES DE MONTAGEM DE 1m? DE PISO ELEVADO COM PEDESTAIS DE
APOIO - S/ESCALA

DETALHE DE PONTO ELETRICO NO PISO ELEVADO

(Circ.1, Circ. 2, Circ. 3 ou Circ4)

Cl
cabo de interligagao

cabo de alimentagdo

DETALHE DA CAIXA ELETRICA E TOMADAS
REDE ESTABILIZADA

DETALHES DOS CABOS DE INTERLIGAGAO E

PLANTA DE ROTAS DE FUGA

=

Cnposiciis permanele

Um grande equipamento como o Museu Maritimo do Brasil,
exigird uma infragstrutura moderna desenvolvida para propor-
cionar maior flexibilidade a ambientes de exposigao e trabalho,
facilitando a instalagao de pontos de elétrica e logica neces-
saria para o bom funcionamento do conjunto, permitindo
mudangas de layout e manutengao de forma limpa, rapida e
barata. 0 uso do piso elevado permite um melhor aproveita-
mento do espago permitindo liberdade de planta tanto para
estagOes de trabalho em ambiente administrativo quanto a
expositores, principalmente os de carater temporario. O siste-
ma de piso elevado proposto é termoplastico, 0 mais moderno
do mercado, extremamente leve e que suporta até 1.200k-
g/m? ndo deteriora com o tempo, ndo enferruja e ndo sofre
nenhum tipo de desgaste. A escolha adequada de um sistema
de elétrica também pode colaborar muito para flexibilidade e
manutengao do ambiente. Nele se adequa um sistema modular
blindado com cabos flexiveis e conectores de engate rapido
nas extremidades que facilitam muito a movimentagao e
mudangas de layout das caixas de tomadas. Os cabos séao
blindados o que permite a passagem da rede logica livre de

luminagis wa vral

e utilizada
através dos rasgos para transmitir
emocoes e construir atmosferas. A luz
como propria linguagem, expressando
0 contraste salido-vazio

AP v

eletrocalha ou qualquer outra blindagem ja que a interfe-
réncia é protegida pela blindagem do sistema de elétrica.
Este sistema garante uma vida atil extremamente longa
da infra e uma enorme economia de recursos uma vez que
qualquer mudanga é feita utilizando todo o material ja
instalado e elimina sistemas pouco flexiveis como o de
eletrocalhas. Ao longo do tempo a elétrica modular gera
uma economia de recursos, em parte por permitir facil
upgrade tecnoldgico, preservando o investimento (obso-
lescéncia), e parte por ndo necessitar de grandes interfe-
réncias no processo de manutencgao, que é facilitado, pois
todas as pegas sao intercambiaveis entre si, permitindo
inumeras possibilidade de layout com a mesma instalagao,
sem emendas e dimensionamentos errados de carga de
circuitos. Todo 0 museu e anexo terdo como area técnica
matriz de apoio os fundos da edificagao, onde foi designa-
da generosa area para componentes como geradores,
quadro geral de baixa tensdo (QGBT) e Rack, solugdes
essas a serem detalhadas em projeto executivo, inclusive
na adigao de possiveis ambientes auxiliares.

ISOMETRICA ESTRU

Balizado em um conjunto arquitetdnico constitui-  tubuldo se deve a insercdo do projeto em um

do de grandes pareddes de concreto dispostos  meio cuja presenga de dgua na base do terreno
em pier com estrutura de base pré-existente, o constitui um dado fisico relevante. Nos gran-
sistema estrutural obedece a modulagdo cons-  des pareddes que marcam a poética do concei-
trutiva e a ortogonalidade do conjunto visando  to arquitetonico proposto estardo disfargados
minimizar custos ao reduzir a quantidade de o conjunto de pilares que constituem um
formas. Paralelamente, a simplicidade formal e  sistema porticado em concreto armado cober-
plastica se aliam a tectonica proposta para to por lajes nervuradas, que também cobrem o
acelerar a execucdo do esqueleto estrutural, edificio anexo enquanto é sustentada por um
diminuindo custos com manutencdo e preserva-  sistema tradicional viga/pilar, sendo este
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¢ao de suas caracteristicas técnicas. A ideia do  Ultimo de segéo circular.
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